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Forord

Der er i de senere ar blevet udgivet flere orgelskoler herhjemme rettet mod undervisning
af bern og unge, heriblandt Seren Gleerup Hansens ”Orglet synger” og Katrine Immer-
kjeer Kristiansens ’Orgelbogen”. Disse boger giver et godt grundmateriale at arbejde med i
undervisningen - ogsa til de voksne!

Det er glaedeligt, at der i den sidste halve snes ar er kommet mere fokus pa orgelundervis-
ning af born og unge med det resultat, at antallet af elever er stigende. Der rekrutteres unge
orgelelever blandt musikskolernes elever og i kirkekorene, og det paedagogiske arbejde med
gruppen finder sted bade pa musikskoler, kirkemusikskoler og i mange kirker.

Til at bistda de mange undervisere har Katrine Immerkjer Kristiansen i denne bog samlet
sine erfaringer fra en drrakke med et meget energisk og malrettet orgelpaedagogisk virke
blandt born og unge. Flere potentielle undervisere har holdt sig tilbage af frygt for ikke at
kunne gribe undervisningen bedst muligt an, og ogsa til dem kan denne bog vise sig nyttig
og forhabentlig bidrage til, at de giver sig i kast med at undervise!

I bogen er der ogsa henvisninger til en rekke glimrende orgelskoler fra bade Skandinavien,
England og Tyskland; men til malgruppen af born og unge er det ogsa vigtigt, at der findes
materiale pa dansk. Med “Larebog 1 orgelpadagogik™ fir nuvaerende og kommende under-
visere et godt varktej i hende med rad og vejledninger til mange af de problemer, man som
padagog stader pa. Tak for det - og god fornojelse med bogen!

Logumkloster, 2021
Hans Christian Hein
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Introduktion til bogen

Da jeg for 10 édr siden begyndte at undervise born og unge pa orgel, gjorde jeg det alene
med den erfaring, jeg havde fra den undervisning, jeg selv havde modtaget, og med nogle
meget givende timer hos docent Kirsten Nielsen i musikpzedagogik i bagagen. Men som
organistuddannet fra et dansk musikkonservatorium i 2013 var det meget begranset, hvad
jeg havde modtaget af padagogikundervisning,

Jeg valgte derfor at tage en master i orgelpaedagogik. Det gav mig tid til at dykke dybere
ned i emnet orgelpadagogik, og jeg sogte hele tiden hojt og lavt og stjal med arme og ben
fra de boger, der er udgivet om klaverpadagogik. Meget kan bruges, men som organist er
der nogle helt specifikke emner, vi lige sa godt kan fa med fra undervisningens start. Jeg
onsker derfor med denne bog at give min erfaring og viden pa omradet videre, sa det bli-
ver nemmere at komme i gang for andre organister, der onsker at undervise born og unge
pé orgel, eller som inspiration til dem, der allerede er i gang.

Bogen indeholder pxdagogiske og musikalske overvejelser, idéer til hvordan undervisnin-
gen kan bygges op, og hvordan eleven kan fastholdes. Emner som improvisation, orgelets
opbygning og de unges udvikling i teenagearene har ogsa faet plads i bogen.

Bagerst i bogen finder du et paporgel. Modellen kan du samle med dine elever og sammen
kan I tale om, hvordan orglet er bygget op. Hvad hedder de forkellige dele i orgelet og
hvad kan de? Sammen kan I ga ind i det rigtige orgel og tale om det, I netop har set pa
paporgelet.

Bogen er et PUV-projekt i samarbejde med Det Kongelige Danske Musikkonservatorium.

God fornoijelse!
Katrine Immerkjer Kristiansen
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Formidling

”Det krever bide viden, hindverk og menneskelige egenskaber
at blive en god musikunderviser”

Kirsten Nielsen

Som underviser er det vigtigt, at du bliver ved med at vare nysgerrig pa dit eget instrument
og holder dit eget musikerskab ved lige, sa du kan blive ved med at give din inspiration og

dit engagement videre. Inviter gerne dine elever til dine koncerter, sd lever din stadige

gleede ved jeres instrument.

Derudover er formidlingen selvfoelgelig altafgorende. Og hvad vil

Formidling er:

- at du er velforberedt.
- at du har delmal og mal for, hvor eleve
- at du er nerverende.

- at du er trovardig. Eleven maerk
underviser.

du tager ”en maske” pa, nar du

- atduer god til at lytte.

- at du er fleksibel og omstillings
han/hun nu har.

- at du kan stille opnaeli

u kah modtage eleven med det behov,

ele tiden gor sig umage.
- at du bevarer din fantasi.

u bruge fra oplevelsen 1 din egen undervisning?

2. Taenk tilbage pa den varste oplevelse, du har haft som elev 1 en soloundervisnings-
situation.
- Hvad gjorde den til den varste oplevelse?
- Hvad foler du, nar du tenker tilbage pa oplevelsen?
- Hvad kan du bruge fra denne oplevelse i din egen undervisning?

Hyvis vi ikke selv som undervisere er bevidste om vores undervisningsmetoder, er chancen
eller risikoen for, at vi adopterer de metoder fuldstendigt, som vi selv blev prasenteret for,
meget stor. Nogle metoder har helt sikkert vaeret gode, og dem kan vi valge at give videre,

hvis det giver mening ift. den enkelte elev, men der vil helt sikkert ogsa vare nogle, som vi

aldrig skal give videre.



Var bevidst om, at én til én-undervisningen er et meget sarbart sted, og vid, at du altid er
“overhovedet”. Det, du siger, har derfor enorm stor vagt!

Et eksempel fra min egen tid som elev: Da jeg var 14 ar, navnte jeg for min daverende
orgelleerer, at jeg maske godt kunne have en drem om at komme pa musikkonservatori-

et. Hans svar var: “Det kan ikke lade sig gore. Du er alt for gammel!”. Det ramte mig og

har i alle arene siddet som en lille abe pa skulderen, hver gang jeg bestod en eksamen eller
fuldforte en uddannelse: ”Jeg skal vise ham, skal jeg!”. Det han dengang sagde, kan han med
garanti ikke huske 1 dag, men det har fulgt mig lige siden. Og desvarre har jeg i min tid som
underviser hort adskillige historier om lignende og meget varre oplevelser i én til én-under-
visningssituationer.

Omvendst er den ros, du giver - altsd den gode oplevelse - ogsa noget, eleven vil putte i ryg-
sakken og gemme pa.

der var var nogep vigti S skulle huske!

© Forlaget Mixtur
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Opbygning af timen

I det folgende afsnit vil jeg beskrive, hvordan en solotime pa 30 minutter kan bygges op.

En solotime kan opbygges pa mange mader, men jeg vil her skitsere en model, som an-
vendes af mange, og som virker ved forskellige aldersgrupper:

Indhold:

* Velkomst

* Opvarmning

* Det ovede stykke
* Det nye stykke

* Improvisation

* Evt.: pusterum

Velkomst

Dette punkt er vigtigt. Det far elevi
gode stemning og fa eleven til at fo
1 minuts tid, hvor du lige s i

u har mulighed for at sztte den
til at spille. Det er ganske kort; bare
den fodselsdag, du ved, er i vente eller

t varme op pa orgel! Faktisk er jeg ikke blevet opfor-
1 solistklassen og modtog undervisning ved professor

e op. Men ikke pa orgel - pa klaver.
Traditionen

en rolle her; ofte har det vaeret den salme, man skulle spille for sin
lzerer, der har fungeret som opvarmning”, men det gor jeg op med her!

Det er krevende at spille pa alle instrumenter og ikke mindst orgel. Det er derfor en god
idé at lave nogle sma strekovelser, inden du satter dig pd banken med eleven: skulderrul
og nakkerul. Nar I har sat jer pa benken, er det en god idé at tale om at ”abne brystet
op”, si eleven sidder lige sa flot, som hvis han/hun skulle synge eller ”fik en medalje pa
efter en fodboldkamp”.

Pé nzste side finder du nogle opvarmningsevelser i forskellige svaerhedsgrader.

Jeg anbefaler, at opvarmningen tager mellem 3 og 5 minutter.

Opvarmningen bor for de mindre elever eller for begyndere altid udferes i den toneart,
som det ovede stykke spilles i.



Opvarmningsgvelser:

Hogjre hiand
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Det gvede stykke

Eleven er nu klar til at praesentere det stykke, som han/hun har evet pa. Inden eleven
begynder at spille, er det en god idé at lade ham/hende vere medbestemmende i registre-
ringen. Selvom eleven miske ikke kender orglets stemmer endnu, kan han/hun sagtens
vere med til at bestemme, om det f.eks. skal vare kraftigt, svagt, majestetisk, glad eller trist
musik.

Nar eleven skal spille sit stykke for dig, er det vigtigt, at du s vidt muligt lader ham/hende
spille stykket helt igennem - uden afbrydelse. For eleven, er det denne situation, han/hun
har set frem til al den tid, han/hun har ovet sig pa stykket - nemlig den situation, hvor han/
hun spiller, du lytter og efterfolgende giver rad. Er det en elev, der ikke har ovet sig, og der
“hakkes” for meget, er det helt ok at bremse eleven og tage stykket i mindre bidder og tale
kort om, hvorfor eleven ikke har ovet. Maske var der noget, eleven ik rstod, eller der

skal maske legges en oveplan (se kap. 3 om eveteknik).

Er stykket godt gennemarbejdet, og vurderer du, at I er ferdi

besog, eller som er klar til at blive spillet til gudstje

For eleven er det et godt delmal, hvis han/h tykke, at det bliver et
koncertstykke.

Det nye stykke

for noget endnu”svarere. Forestil dig en cirkel. I cirklen er 100 procents koncentration! Din
elev har lige brugt samtlige 100 procent til at spille stykket rigtigt, med den rigtige finger-
og fodsatning, i det rigtige tempo og med en god teknik. Preesenterer du nu eleven for et
endnu sverere stykke, ma der nedvendigvis ga procenter fra cirklen. Du skal regne med, at
noget af elevens koncentration, som gjorde, at eleven spillede sit stykke sa flot, gar fra til

at rykke en svarhedsgrad op. Altsa: Du skal legge marke til, hvornir eleven er klar. Leg
merke til, hvornér eleven ikke skal bruge 100 procents koncentration til at spille den svaer-
hedsgrad, han/hun er i gang med. Nir du kan se et overskud, ”slar du til”, heever barren og
presenterer eleven for et svaerere stykke. Nu vil eleven vare klar og motivereret.

Hvordan indstuderer man med bern og unge?

Nar eleven introduceres for et nyt stykke, er der flere faktorer, der spiller ind og afgor, om
det bliver en god oplevelse, og om stykket endda kan blive et koncertstykke.

11
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Du skal inden prasentationen have taget stilling til, om det nye stykke passer til det niveau,
som eleven er pa, og samtidigt rammer bade den inderste og den midterste ring i Vygotskys
nermeste udviklingszone (les kap. 7).

Progression

1. Hjemmefra bor du forberede stykket, sa du selv har haft det i fingrene, inden du spil-
ler det for eleven.

2. Spil stykket igennem for eleven med den karakter, stykket har. L.ad eleven blive forel-
sket 1 stykket.

3. Tal kort om stykket: Er det et sorgeligt stykke? Bliver man glad af at lytte til det? Min-
der det om noget, han/hun har hort for?

4. Athangig af elevens faglige niveau kan det vaere nodvendigt at spille alle stemmer
igennem sammen, inden eleven sendes hjem med noden. Eleven DRIG gi fra

timen uden at vide, hvad der forventes til naste gang.

Nodelasning

Med en elev, der er sikker nodelaser, kan I spille stykket i

Nogle elever har enormt gode orer. De behover blot og sa kan de spil-
le det. Det er selvfolgelig godt med gode orer, m

korrekte.
Det er derfor di ved, hvilket tempo eleven kan overskue.

Overvej onglcWn kan oWgrskucalle stemmer eller skal spille en stemme af gangen (hojre
hand, ven

Melodirytmen i stykkeglkan ogsa indstuderes som prima vista-klap (fungerer godt, nar man

har genopfrisket f@ernes vardi). Pa denne made er eleven helt klar over melodiens rytme,

og det er en god adspredelse at lave en lille aktivitet, hvor henderne ikke er pa tangenterne.

Nu er chancen for, at eleven fir en god oplevelse med prima vista-spil stor, for du har sor-
get for, at alle faldgruber er elimineret.

Hyvis det er et langt stykke, er det vigtigt, at du gor dig det klart, om eleven kan overskue
hele stykket prima vista, eller om det skal deles op.

Tag hellere en lille bid ad gangen, si hjernen hele tiden er frisk!

© Forlaget Mixtur



Det vigtigste er, at eleven er fuldstendig klar over, hvad der skal arbejdes pa til naste time!

For de yngste elever er foreldrene ofte med til undervisningen. Det kan du benytte dig af, sd
forzldrene ogsa informeres om, hvad du forventer, der skal oves pa til naeste gang;

De elever, der er langt i deres nodelesningsferdigheder, kan du sende hjem med finger- og
fodsztninger, og de forventes selv at kunne indstudere.

Improvisation

En af de discipliner, organister arbejder med hele livet, er improvisation. Nogle organister
bruger det ved hver eneste gudstjeneste eller kirkelige handling, og andre nasten ikke, men
sikkert er det, at skal man videre pa for eksempel musikkonservatoriet, skal man lare at

improvisere. Ligesom med andre aktiviteter, bliver det sjovere, jo mere g kan, og jo mere

kampen op, og siden har jeg tilskyndet alle elever og un ' 1 at improvisere og til
at undervise 1 improvisation. Improvisation et

Herunder finder du forskellige improvis er, du k#h bruge. Du eller dine elever

vil hurtigt selv finde pa flere!

Eksempler:
Vamp: leereren spiller en ¥a s.: C-dur, a-mol, d-mol, G-dur

Henover dette im i igonerne ¢, d, e, f, g

© Forlaget Mixtur
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Kinesisk fugleduet: registrer med en 2’ flojte. I ma kun spille pa de sorte tangenter.
Eleven sidder til hojre pa banken, lereren til venstre:

Lareren begynder med at spille en lille bid (nodeeksempel), elev spiller, lereren svarer osw.
Pa den made lyder det som to fugle, der taler sammen, eller som en lille kinesisk sang,

A Elev improviserer Elev improviserer

ﬁ - -

[y
o

Larer improviserer

M
M

Cluster: registrer med blode 8’-stemmer (evt. pa svellevarket, hvis

radighed).

Lad eleven spille a, ¢, d, e langsomt efter hinanden re hand. erne skal blive

liggende (nodeeksempel) pedalet spiller korte to 820

Hojre hand spiller a, b, ¢, d, e 1 vilkarlig ra e

N
_Ga_
|
|
j'

P
o £ ﬁ
¢ ———
. o
0 I - P /\\/

Pusterum i1 tfmen

Alt athaengig af alder og koncentrationsniveau kan det vare nedvendigt med sma pusterum
1lobet af timen, hvor I laver en anden aktivitet. Her kommer nogle eksempler:

1) Imitation I: Du klapper en rytme - eleven gentager. Begynd gerne med rytmer, der
varer én takt: Det kan eleverne na at registrere og gentage. Sa kan man selvfolgelig udvide,
jo dygtigere de bliver. Byt ogsa gerne rundt, sa det er eleven, der laver rytmerne og dig, der
gentager.

Var opmearksom pa, at det er vigtigt at slutte rytmerne pa en fjerdedel (“da”), da det er
svart at komme pracist videre efter en ottendedel (“di”).

Brug gerne rytmen fra den sang eller det stykke, I er i gang med.

© Forlaget Mixtur
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2) Imitation II: Du klapper en rytme, eleven gentager, og imens eleven gentager, klapper
du den naste rytme. Det er en virkelig god koncentrationsevelse. Begynd med meget lette
rytmet, sd eleven bade kan udfere og lytte pa samme tid.

Igen er det vigtigt at slutte alle rytmer pa ”da”.

Samme ovelse kan udferes ved orglet:
Du spiller en takt, eleven gentager, og imens han/hun gentager, spiller du naste takt osv.

eks:

di di da di di da

- find selv pa flere.

3) Spejl: du synger en lille frase — el entage

do re mi r do

N>

i
¢

SO do

N>

do re do mi do fa do so do

l
J

- find selv pa flere.

15



16

4) Rytmekort, som I sammen kan klappe eller sige.
Se rytmeark bag i bogen - og find selv pa flere.

e I
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5) “Krig” med nodekort
Det er en god idé at trene pausernes og nodernes na
Idé: Find et gammelt sat spillekort. Pa hvert spille
med en af folgende noder eller pauser pa:

o 4 4 LIADD SR SN SEER A

vindende elever legg ed bagsiden op. Hver elev valger et kort, som de

vender og den, der nu ojeste veerdi, vinder alle de vendte kort. Spillet fort-

setter indtil

© Forlaget Mixtur
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bytte takterne rundt, som I vil. P4 den made kan I lave en lille melodi. Skriv selv flere melo-
distumper ned péa det tomme nodeark eller giv eleven opgaven at finde pa flere.

7) Lytte-leg
Du spiller en lille frase, eleven vender ryggen til og skal nu gatte om det er:
Dur/mol? 3-delt/4-delt takt? Hovedvark? Svelleverk? Pedal? osv.

Sterke fingre, svage fingre

Du kender det sikkert fra dig selv. Nogle af dine fingre er sterkere end andre. Det er meget
udtalt hos bern. 4. og 5. finger (ringfinger og lillefinger) er vores svageste fingre. For min-
dre born kan det vere svert at kontrollere, om det er den ene eller de

hvordan handen skal ligge pa tangenterne. Fingren
selvom 5. finger spiller, ligger alle de andre fin

tionen skal fra hjernen og ned i de s

Tal gerne om, at vi kalder fingrene 1., nger. Sa forstir eleverne, hvorfor der star

tal over de noder, de mo

17



Oveteknik til elever og foraeldre

Ved de yngste elever er foraldrene dine vigtigste samarbejdspartnere. Det kan derfor vare en
god id¢, at forzldrene er med i timen. De skal selvfolgelig ikke blande sig eller sidde med ho-
vedet i telefonen, men suge til sig af den lering, du giver til eleven og derfor ogsa til dem. Nar
de kommer hjem, er det forzldrene, der skal motivere og gore plads i familieskemaet til ovning;
Den bedste ovning er den, der etableres tidligt! Fortzl forzldrene, at ovning er en del af under-
visningen, og at det vil vare godt, hvis de gor det til en del af den daglige rutine. DYvning kan
f.eks. altid forega lige efter aftensmad.

Er barnet ikke motiveret, kan det hjzlpe med et oveskema eller en gveslange (se side 19-20).
Nir det har ovet, ma det farvelegge et led. Det kan ogsa kaste en terning, og ojnene viser sa:

- hvor mange gange eleven skal ove et stykke
- hvor mange minutter eleven skal ove

- hvor mange gange eleven skal spille det uden noder

Ver tydelig med dine egne onsker og forventninger til elevg. Onsker du, s 15 minutter

© Forlaget Mixtur
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Registrering
Om at registrere pa orglet med begyndere

Jeg horer ofte fra uddannede organister, at de ikke foler, de kan registrere ordentligt pa et
orgel. Registrering er nok et emne, der ofte springes over i undervisningssammenhang,
fordi orglet er sa stort et instrument og fordi det er "nemmere”, at lereren lige setter en
registrering, Jeg synes, vi skal leere bornene at registrere!

Som med meget anden laering skal det nye gentages mange gange og gerne “’serveres” pa
forskellige mader.

Man kan f.eks. begynde med at tale om orglets rekzor eller skoleleder. Sidan en kender de.
Principal betyder rektor, og det er derfor oplagt at begynde med orgl rincipal, som
nger den? Kan

veerk? Maske er det fordi, det er det vigtigste? Er d rglets hovedveaerk?
Hvordan klinger de? Maske er der en 8 Gedak 7

istrere, bliver det med alle registre trukket ud. Dette gzlder selvfolge-
er tendensen, og det er ikke markeligt! Mange piger har i en tidlig alder
faet blode bamser og stille legetoj, som de forventes at glaede sig over, og de far ros, nar de
sidder stille og tegner. Mange drenge har faet larmende legetoj og bliver rost, nar de klatrer
1 treer og bliver beskidte. Endda kan foraldre blive nervese, hvis deres drengeborn ikke er
larmende eller beskidte nok!

Det betyder ikke, at pigerne ikke kan lide orglets klanglige muligheder, eller at drengene ikke
kan sidde stille og nyde en svag registrering, men det betyder, at de maske ikke har lert det,
og det skal vi hjzlpe dem med. Lad pigerne hore f.eks. Bryllupsmarchen pa en svag og eftet-
folgende kraftig registrering, og lad dem sa tage stilling til, hvad de synes vil lyde bedst til et
bryllup. Lad ogsd drengene lytte til f.eks. Priere af Léon Boéllmann pa en svag og en kraftig
registrering, og lad dem tage stilling til, hvad der “kleder” musikken bedst.
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Skriv, les og spil udenad

Nodeskrivningsgvelser

Nodebevidstheden kan styrkes enormt for de yngste ved hjxlp af nodeskrivningsevelser.
Ogsa misforstaelser kan pa den made blive bragt i orden. Jeg har oplevet, at flere yngre
elever tror, det er for enden af nodehalsen (modsat nodehovedet), tonen sidder, og ikke pa
selve nodehovedet. Nir eleverne selv skal skrive noder, styrkes deres bevidsthed. Det kan
gores pa flere mader. Her er nogle idéer:

Print nodearkene bag i bogen ud til eleven.

Introducér taktarterne i takt med at eleven spiller 1 de forskellige taktar

- Det skal v&N¥n trinvis bevagelse

eller

- Der ma kun veare to forskellige toner i melodien
eller

- Melodien skal begynde pa tonen g
Lad nu eleven spille sin egen melodi.

Ovelsen kan udvikles ved, at eleven kan skrive 8.-dels noder, 16.-dels noder, pauser og flere
toner i skalaen.

Ovelsen kan selvfolgelig ogsa udvikles ved at skrive musik i andre tonearter og taktarter.
Herefter skriver eleven endnu en takt, og eleven spiller nu de to takter efter hinanden. Prov
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at bytte takterne rundt - sa bliver det en anden melodi. Melodien kan udvikles med flere
takter og kan byttes rundt, sa der opstar flere melodier. Det traener bade nodeskrivningen og
prima vista-spillet.

Prima vista
At lese noder skal vaere en leg. Det skal treenes og lares, s det hurtigt bliver et arbejdsred-

skab, og sa eleven far oplevelsen af at kunne selv. Pludselig vil eleven opdage, at han/hun
selv kan knakke nodekoden.

Ov prima vista-spil ofte!
Lag det gerne ind som en fast del af undervisningen.

Herunder folger en brugbar progression til at lere et nyt stykke,
Tal med eleven om:

1. Hvilken toneart og taktart er stykket skrevet i?

Lad eleven:
. Klappe melodilinjen, si rytmen er pa pla
. Spille melodilinjen.
. Spille og synge melodilinjen.

1 SN N\

. Las pedalstemmen.

Hyvis der ikke er store udfordrt t nu sammen med melodilinjen.

. Akkompagnementet leges nu. goe 1 venstre hand, men eleverne skal selv-

Hurtigt ven sa spille hojre hind og synge venstre hind og omvendt.

7. For storre elever, som kan overskue et helt nodebillede, kan det vare en idé at pres-
se” dem, ved at lade et hvidt stykke papir deckke over de allerede laeste noder, sa eleven
tvinges til at lese fremad. Det kan isar vaere en god ovelse ved salmer, hvor vi skal
holde det samme tempo hele vejen.

8. Det er en god idé pa forhand at aftale, hvad der er vigtigst. Feks. at spille videre,
selvom eleven spiller forkert. Eller at spille sa langsomt, at alle noder og nodevardier
leeses korrekt.

9. Fermatkassen! I denne “usynlige kasse” er der fyldt med fermater, og de drysses ud
over hele stykket. Elevens fingre ma forst flytte sig fra de toner, eleven er i gang med,
nir han/hun ved pracis, hvilke toner der dernast skal spilles. Rytmen er altsé her sat
helt ud af spil, men til gengzld serger du for, at alle toner er rigtige og dermed ogsa
alle skift, og det husker kroppen!

23



24

Udenadslare

Organister skal lere mange noder: salmer, forspil, praludier, koncertstykker og meget mere.
Maske netop derfor har der ikke vearet tradition for at lere at spille udenad. Med born er det
anderledes. Du vil som underviser opleve, at dine elever - sarligt de yngste af dem - lerer
meget hurtigt og derfor ogsa lerer udenad. Det er endda ofte en hjzlp at fjerne noden fra
nodepulten; der er nok, hjernen skal koncentrere sig om. Sporgsmalet er s, om vi skal fodre
udenadsleren og endda opfordre til at spille udenad? I alle de ar, jeg har spillet orgel - siden
jeg var 12 ar - har jeg aldrig spillet udenad, og der er ikke en eneste lerer, der har opfordret
mig til det. Jeg har indtil nu kun oplevet forsteorganisten fra Notre Dame, Olivier Latry,
spille udenad. Han har fotografisk hukommelse, og da jeg engang spurgte ham, hvornar han
havde tid til at ove sig, svarede han: Nar jeg er 1 bad, nar jeg korer i tog eller laver mad. Han
ser noderne, og sa kan han huske det.

Det er de faerreste af os, der har dette talent, men det jeg kan hore pa bogog unge, der

udenad.

Nogle vil muligvis pasta, at det ikke kan heres pa organis usik udenad
og det kan jeg hverken be- eller aftkraefte, men det er i unge, der spil-
ler udenad, skal have lov til at gore det, sa lenge de

For at spille udenad nar vi bliver wldre, ' eklodser” eller “knager”, som vi
kan hange musikken op pa, sa vi kan huke i spille. Ikke bare de motoriske beva-
gelser, men ogsa de melodis . Vier altsa nedt til at lave en melodisk

Noderne er den made, eleverne kan gore sig selvhjulpne pa. Pa et tidspunkt vil de
sta 1 situationer, hvor du ikke er i nzrheden, og si er de nedt til selv at kunne laese noderne.
Derfor skal du sidelobende med udenadslaren hjzlpe dem til at blive bedst mulige node-
lzesere. Pa denne made bliver vi ved med at vare kreative og traene vores plastiske hjerner til

kreative udenadsprocesser, og vi skremmes ikke af et fyldigt nodebillede.

For de a@ldste elever, som maske er 1 gang med at lere at harmonisere, kan det at spille
udenad vare en kempe inspiration. Setligt i kirkespil/salmespil. Her vil der virkelig vare
mulighed for at eksperimentere og improvisere. Jeg ved, at nogle organister udelukkende
spiller efter melodibogen eller endda salmebogen for at forholde sig friest muligt til forlaeg-
get. Pedagogikken bygger her pa tradition og ikke pa, hvad eleven far mest ud af, hvad der
er mest udviklende, eller hvad der fremmer musikken bedst. Det gor sig ikke kun gzldende
pa orgel men pa alle andre instrumenter, som har en lang tradition bag sig. Det vil for ek-
sempel vare en sjeldenhed at hore og se en koncertpianist spille med noder - det er der ikke
tradition for.
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Mail og motivation

Delmal

For born savel som for voksne elever er det en god idé at have delmal. En elevkoncert eller
en gudstjeneste, der kan ses frem til med bevidstheden om, at denne dag skal dette styk-

ke eller denne salme vzre sa god som eleven magter! Delmal er gode at have med jevne
mellemrum. De kan legges fast ved arets begyndelse, eller de kan laegges lobende. Delmal er
vigtige for eleven, sa de kan marke, at de bliver taget seriost, at der forventes noget af dem,
og at du som lxrer er sikker pd, at de kan; du tror pa dem!

Op mod en koncert/gudstjeneste kan man lave en generalprove for forgldrene eller de

andre orgelelever, eller man kan lave en lille videooptagelse. For nutj orn/unge et en

videooptagelse naxsten lige sa virkeligt som et levende publikum.

Stgrre mal

Storre mal er gode at have — eventuelt pa halv- eller he

Et stgrre mal kan vere:

at spille til den halvarlige elev

Storre m ation til at ove sig, og ved at gve sig bliver man rigtig god, og sa bliver
oplevelsen af koncgten, gudstjenesten, konkurrencen bedre. Nar eleven ved med sig selv, at
han/hun har sp®Ct si godt som overhovedet muligt, bliver han/hun ”uovervindelig”. Den-
ne belonnings- og lykkefolelse opnas i et kompliceret samspil mellem dopamin, endorfin og
oxytocin i hjernens belonningssystemer. Disse motiverer eleven til at ove sig endnu mere og
opna samme folelse igen ved naste koncert/konkurrence/etc.

Derfor er det vigtigt, at delmal og storre mal legges med jevne mellemrum, sa der hele
tiden er noget at arbejde frem imod.

Fastholdelse af elevens interesse

Det kraever ’investering” at fa en elev til at bevare interessen for at blive ved med at ove sig

og komme til undervisning uge efter uge. I lange perioder skal motivationen komme fra dig
som larer, og den skal komme i et ’sprog”, som eleven kan forholde sig til.
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For de yngste elever giver det ikke mening at tale om teknik - her kan det i stedet vare

en fordel at tale i billedesprog. F.eks. kan man omtale korte toner som “regndriaber” eller
“petler pa en snor”. Lange legatotoner kan beskrives som ”lim imellem tonerne”. Den gode
kropsholdning som en ”’ballerina” og hovedet pé halsen som ”en dronning med krone pa”
(sa eleven ikke kommer til at strekke hals efter noderne).

Nysgerrighed er et vigtigt element i undervisningen - jo mere nysgerrig, du kan gore eleven
pa orglet og musikken, jo bedre! Nysgerrigheden far eleven til at kempe for at blive ved
med at forbedre sig og for lige pracis at kunne na det nzste delmal. Pa den made skal eleven
’sta pa teeer,” og vores ellers “dovent” indrettede hjerne nar ikke at falde 1 sevn.

Hurtige skift 1 undervisningen er godt for de yngste, og for de wldre er et vigtigt element, at
de bliver set som de nasten-voksne, som de selv oplever sig som. Tal derfor aldrig "ned” til
de a@ldre elever. For alle elever gzxlder det, at succesoplevelser giver motivation, og motiva-
tion er nogleordet til fastholdelse. Succesoplevelser er mange ting! Det erdlike kun at spille
godt til en elevkoncert. Det kan ogsa vere:

- at spille sit stykke pa to manualer
- at spille med hojre hand, venstre hand og pedal
- at spille en salme, der kan synges til

- at spille sit stykke udenad

- selv at registrere sit stykke

- at hjelpe en af de andre elever (maske yn
- at spille for en god ven

- at optage en lille film med sit styk

Vi kender det fra os selv - succes giver a tangln til at keempe videre!

En succes afthenger a rared taler ofte om, at det er en succes, nir eleven har
spillet alle toner rigtigt
sen afhenger af flere ting. Koncerten kan vare kronen pa
varket, m@h m Bt forlebet frem mod en koncert. Har eleven haft en god ove-
I¥mzerke, han/hun rykker sig, fordi han/hun ever mere? Denne
proces er ofte vigti nd det egentlige resultat, for i den proces fodes onsket om at blive

For alle elever gzlder det, at succesoplevelser skal opsta ofte. I det sma kan det vare at
knaekke koden til at lzese i f-noglen, at spille med hejre og venstre hand samtidigt, at spille
sit forste stykke med pedal. I alle tilfzelde gzelder det, at vi som lerere skal anerkende, nar vi
oplever at eleven knzkker koder/far succes!

Maske oplever, vi det ikke som en stor ting, men i barnets verden er det en helt ny oplevel-
se, og vi skal derfor ikke vare bange for at fejre det med barnet.

Hvad betyder konstruktiv kritik?

”Ris og ros” er vigtigt, men skal gives i de rette meengder.
Ogsa pa dette omride er piger og drenge meget forskellige. Pigerne har for det meste varet
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vant til, at al den ros, de far, er personbunden. Det betyder ogsa, at den kritik, de far, opfat-
tes sadan. Nar du giver kritik, er det derfor vigtigt at vaegte dine ord. Maske kan I sammen
lzese det sted, hvor hun spillede en fejl, sa hun selv opdager tonen/rytmen, der skal rettes.
Maske kan du spille det for hende og sporge, om der var noget, der lod anderledes, og pa et
tidspunkt, nar tilliden er stor, vil hun vide, at du retter for at hjzlpe og ikke for at kritisere.

Mange drenge er mere robuste og tager det ikke personligt, men det gxlder selvfolgelig ikke
alle. Du skal vide, at I sidder i en meget serlig situation. Bornene er vant til, at de voksne
bestemmer, men i soloundervisningen er forholdet endnu mere udtalt. Det kan derfor virke
meget voldsomt, nar der gives kritik, mens I kun er eleven og dig.

At rose er for nogle en helt naturlig méade at omgas andre mennesker pa, og for andre ligger
det fjernere. Eleverne gennemskuer hurtigt, hvem du er, og for dem er det vigtigste, at du
er arlig. Det betyder, at nar du roser, s mener du det. Der er mange er at rose pal En

af mine orgellerere var en mand af fa ord, men da han efter en koggrt sagde ”S4 kan du
den”, sd vidste jeg, at det var en stor ros fra ham. Ligeledes da h ke mente
at jeg nu var moden til at soge en orgellerer 1 udlandet,
En orgelstuderende fortalte mig for nylig, at fordi hen at tro pa hen-
de og blev ved med at vare anerkendende i hendes
riet. Hun havde ikke selv haft troen pa det, men da lere pé hende, turde hun
ogsa selv tro pa det.

Det kan ogsa vare, du i dit vesen er rogé r det finf] at eleven ogsa mearker din

begejstring;

Motivation

Onsker de organister? Sa er det selvfolgelig vigtigt uatbrudt at ”fod
re” de t, sa de hele tiden har milet for oje. De skal motiveres ved at tage
til orgel mmen med lereren eller de andre orgelelever), og de skal mode

unge orga n spejle sig i. Jeg kan huske, at jeg som ung (14-15-irig) ofte blev
brugt som regj ) ndr store organister spillede koncert i min hjemby. Det var en enorm
motivation at mode disse organister, at se og hore dem spille pa helt tet hold og bagefter
veere med til at drikke en sodavand, mens ”de voksne” snakkede med koncertorganisten.
Det kan ogsa vare, du selv spiller koncerter, og hvis du har overskud til det, er det den bed-
ste gave, du kan give eleven, at han/hun ma vare din registrant! Det er ekstraordinart, at vi
som organister har den ekstra ”godbid”, vi kan give vores elever.

Onsker de at hygge sig og ”bare” spille et instrument? Du vil opleve, at nogle elever kom-
mer med dette onske, og det kan ogsa 1 situationen vare det, eleven ensker. Men ofte ople-
ver jeg, at far de lov til at mede andre, der spiller orgel, kommer de med pa orgelture, prover
nye orgler og horer koncerter, vil motivationen ofte stige. Af og til er det ogsa et bestemt
stykke musik, der kan vare “noglen” til at strazbe hojere og bevare motivationen.

For nogle elever er det ikke undervisningen, der er motivationen, men den tid lereren bru-
ger pa eleven uden for timerne. Det kan vare at tage til koncerter, drikke en kop kaffe og
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tale om fremtiden. Det, der sker i dette mode, er, at eleven oplever, at du er et menneske og
ikke et overmenneske. Du har livretter, favoritmusik og er altsa meget mere end orgellare-
ren. For mit eget vedkommende var dette mode en stor del af at blive voksen organist. De
lzerere, jeg var sa heldig at have i min konservatorietid og pa kirkemusikskolen, var inddra-
gende og turde dele ud af egne erfaringer som musikere og som mennesker.

Maske er det ikke din stil, og maske ensker du ikke at have dine elever sa tet pa. Det er helt
ok!

Eleven spejler dig!

Nir eleven skal lere et nyt stykke, vil vi ofte, isar for de yngste elever, spille stykket igennem
ide det. Maske
n det skal vi! Vi

for dem, sa de far oplevelsen af, hvilken karakter stykket har, og om de
tenker vi: ”Det kan jeg sagtens”, og vi over ikke pa det inden timen.
skal gore os umage - ellers kan vi ikke forvente, eleven vil gore sig
salmen med overskud og med en god registrering. Eleven spejle
cleven sigte efter at gore det samme!

lig vaere den voksne med mest tid og i idgpbet af en dag og derfor kan
eleven fole trang til at dele vigtige ting :
fokus fra musikken. Afgor selv hvor me al afsattes til snak. Nogle elever kan

u har vi snakket, og det var rart, og nu

ser af musik for solo orgel. Det er derfor vigtigt at introducere
eleven for kammermu
musikskole, du
spil. Det styrker bade lysten til at spille, at spille sammen med andre og til at lytte - det far

. Maske er der nogle blokflojteelever eller strygere pa den lokale
arbejde med. Se, om der kan oparbejdes et samarbejde om sammen-

eleverne brug for, nar de skal spille til salmesang,
Jeg opfordrer gerne mine elever til at tage en ven eller en voksen med i kirken, nar de har
ovetid. Det kan vare lidt ensomt og maske uhyggeligt i vinterhalvaret at tage alene ned i en

stor kirke.

Der arrangeres flere events og camps for sma organister. Lad dine elever deltage 1 sadanne,
sa de far modt andre jevnaldrende, der spiller orgel.
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Fallestimer

Pa orgel, som pa alle andre instrumenter, er det vigtigt at have kammerater, man kan spejle
sig 1. Bade forbilleder og jevnaldrende. Selv begyndte jeg at spille, da naboens store pige
havde spillet for mig, Hun forblev et forbillede i mange ar.

Det har derfor altid varet vigtigt for mig at understrege, at nar du underviser, sa hav mindst
to elever, og placér dem saledes, at de har time lige efter hinanden. Pa den made oplever
begge elever, at de er en del af et fallesskab, og at det at spille orgel ikke er “maerkeligt”.

En gang imellem er det en god idé at legge elevernes timer sammen for at fa mulighed for
at lave forskellige temaer af lengere varighed. Det kunne vare:

- at géd en tur ind 1 orglet, hvor der skal stemmes rorstemmer

at forberede sig til en koncert senere pa dagen, hvor familie o r er inviteret

I

at forberede sig til en gudstjeneste

at tage pa en udflugt til en anden kirke med et andet or

Sa kan der eventuelt sluttes af med mad og hygge og s ret en god dag.

Lad gerne eleverne vaere med til at komme med for
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Koncentration og udvikling

N=rmeste udviklingszone

Tanken om eksistensen af en ”narmeste udviklingszone” er central i den russiske psykolog
Lev Vygotskys (1896-1934) arbejde. Kort fortalt ligger denne zone mellem det, barnet selv
kan klare, og det, barnet behover hjxlp til af andre. I denne zone ligger barnets naste ud-
viklingspotentiale. Dermed kan man skelne mellem barnets
faktiske udviklingsniveau; altsa det, barnet kan klare og
forsta selv, og barnets umiddelbare eller potentiel-
le udviklingsniveau. Det sidste er ogsa noget
barnet kan klare, men det hghover hjzlp,

ODVIKLINGS-
ZONE

person. Her bru
om at bygge

ed forddsztter lering en social ind-
yo fra omgivelserne, sidan at bernene

gsprocesser, som kommer i spil og bruges
et 1 interaktion med mennesker 1 omgivelserne.

mellem det d&kan, og det vi onsker, han/hun skal lere. Et eksempel kan vere,
ted i undervisningen, hvor eleven laser sd godt noder, at han/hun
selv kan lese no den, at du ferst har spillet det igennem. Maske er eleven lidt usikker

i begyndelsen, og havde du bare sendt ham/hende hjem uden at stotte, var han/hun hojst
sandsynligt kommet tilbage ugen efter uden at have ovet sig. Derfor kan du i timen opmun-
tre eleven til at lese noden og vise, at det kan han/hun nu - det vil give selvtillid og en tro
p4, at han/hun virkelig selv kan gennemskue et nodebillede og fi musikken frem uden at

at I maske er niet til

have hort den forst.

Det eleven kan i dag med din hjelp, kan han/hun neste gang uden din hjelp.
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Koncentration i forskellige livsperioder

Prepubertet ca. 10-12-drige

Du kan forvente, at eleven i denne periode skal kunne koncentrere sig 1 ca. 20 minutter ad
gangen. Nogle elever skal forst til at lere at koncentrere sig, og du ma derfor lave skift oftere.
Efter 10 minutter er det en god idé at komme ud at sta pa gulvet og evt. lave nogle rytme-
ovelser for derefter af komme tilbage pa banken. Brug evt. ”pusterum i timen” til hurtige
skift. (Laes mere under kap. 2)

Pubertet ca. 13-16-drige

Denne periode er spandende, men maske ogsa let opslidende. Undervisningen kan for nogle
betragtes som en succes, hvis bare den er tilstandsbevarende. Vi ved, at hele hjernen i denne
de elskede i barn-
dommen. De er i gang med at lzere sig selv at kende som de men skal blive. Der

periode er “under ombygning”. Konsekvensen er, at mange afskyr a
ridlle er iser ens

steerkere band til teenageren, fordi de ikke er foraldre, der dem, vil
dem og respekterer dem.

Idéer til alternative opgaver til teenageren kan

- Planleg opgaver, som kun elever o hjzlpe

setlige opgaver; det kan vare at vende
blad og registrere for en organ

- Fa eleven til at fortxlle om orgl igo-til foreldre ved koncerter.
- Lad teenageren for rtprogram ved koncerter.

- Tal gerne med teenagere
lytter han/hyugati
at der er fors

Vear bev. periode maske ikke er den mest effektive - der foregar virkelig
mange ting for en tghager, men hvis du kan holde gryden i kog, er der stor sandsynlighed for,
at eleven kom d pd den anden side af teenagedrene med fornyet lyst og kraft til at spille.

Adolescence 17-18-arige

Eleven er ved at opdage sig selv som voksen. Her er det vigtigt, at du respekterer det ’nye
menneske”. Og opforer eleven sig som voksen, er det helt ok, at du ogsa taler til og stiller
krav til den nu nzsten voksne elev, som du vil gore til andre voksne. Dog hele tiden med en
viden om, at det er en ung voksen, der som Bambi skal lere sin nye position i livet at kende.
Maske vil du opleve, at eleven nu kan blive flov, hvis han/hun spiller forkert. Det er, fordi
han/hun netop i samtalen har merket, at I har veret i ojenhojde, og nu er han/hun igen “den
lille” i undervisningssituationen. Tal om, at man livet igennem laerer! Ogsa nar man er voksen,
og derfor er det ok, at eleven spiller fejl eller ikke kan lose et problem - det er jo netop derfor,
du er der!
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Forskel pa drenge og piger i puberteten

Med pigerne i puberteten vil du ofte opleve, at de kan koncentrere sig bedre end drengene.
Hvis de formar at komme til undervisningen, vil du opleve, at du nemmere kan “na dem”
med den almindelige undervisning, men at de ofte vil ”’sta af pd” at spille ’barnlig musik”.
Bade piger og drenge vil ofte tage afstand fra alt, hvad der var fedt i barndommen. Det er
derfor vigtigt, at man som larer er bevidst om, at eleven nu ikke blot ensker at blive opfat-
tet mere voksent, men ogsa onsker at spille noget andet musik. Kan du ikke selv ’na ind”
til elevens onsker, er det godt at inddrage eleven i dine overvejelser, si I sammen kan finde
ud af, hvad der optager eleven lige nu. Mange piger har i denne periode slet ikke lyst til at
optrade, spille koncerter, gudstjenester og lignende. Flere kalder det for sceneskrek, men
det, det handler om, er, at mange piger i denne alder ikke onsker at skille sig ud fra gruppen.
De onsker at vaere en del af et faellesskab, og ikke at blive malt og vejet - de er bange for at
som voksne,
rne til det, er det en

begi fejl, fordi de er klar over, at med deres nye onske om at blive betra
skal de ogsa kunne levere - og helst hver gang. I stedet for at presse Pi
mulighed i denne periode at lade dem tage nogle andre opgaver.
handles ind, gores klar til hyggen efter koncerten. Lad pigerne

de store piger ogsa. Lad dem bidrage, men at presse de j noget godt
ud af. Du vil derimod opdage, at nar de nermer sig 1
til overfladen” og er igen klar til at spille for andre.

Drengene i denne periode har vaeret vant til ¢ nogle ogsa masser af
ballade. For dem er det ofte ikke et probl. or andre ved koncerter eller lignende
Her er udfordringen ofte, at deres hj ar en vanvittig forandring. Jeg

sker nogen faglig udvikling, de kommer til undervisningen, har du

gjort noget rigtigt!

t dine teenageelever ikke lengere skal ove hjemme
es med det meste af tiden, men i stedet kan begynde
at ove i kirke ¢ til dem og fortel dem, hvornar de kan komme og ove.

Det er en il at fa en nogle og pa den made ogsa et ansvar, og du vil se dem

vokse me

Lektor, cand. mag Og forfatter Ann Elisabeth Knudsen skriver om koncentration hos dren-
ge og piger:

Gennemsnitligt kan piger koncentrere sig i lengere tid end drenge om en
opgave, de ikke selv har valgt og ikke har lyst til. Efter puberteten er der ikke
Jorskel pa drenges og pigers potentiale for sammenhengende evne til koncentra-
tion og for empati, men noget vil bestemt afhenge af, om netop de kompetencer
er blevet kreevet, stimuleret eller ovet undervejs i deres opvekst.

Citatet er fra Ann Elisabeth Knudsens bog ”Sma forskelle med store konsekvenser”.
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Opbyggelse af forbilleder

Forbilleder er vigtige hele livet. De motiverer os, de giver os mod, de giver os noget at spejle
os 1, og de giver os en forestilling om nogle af de verdier og evner, vi selv kunne tenke os

at besidde.

Hvem var dit forbillede som barn? Mit var bl.a. svemmeren Mette Jacobsen. Pga. hende og
en virkelig hard treener missede jeg ikke en eneste svommetraning eller konkurrence, jeg
ydede altid 100 procent og havde hele tiden et onske om at blive bedre. Forbilleder er vigti-
ge for vores straeben efter at blive bedre. Vi har ogsa forbilleder pa orgel. De er maske ikke
kendte for hele verden, men de er kendte for organister, og de er fremragende musikere!

Det kan vere en idé at tage dine elever med til orgelkoncerter eller invitere orgelsolister til

din egen kirke og invitere bornene ”backstage”, s de kan fa hilst pa s en. Maske kan
e xldre elever er det

blod pi

du endda arrangere en masterclass med solisten for dine elever. Fo
en god udfordring at lade dem vende blad og registrere for solis
tanden til selv at fortsette ovningen, lere nyt orgelrepertoire
musikken.

Nutidens bern og unge kender til diverse sangkon g an born, unge og
voksne kommer ind fra gaden uden nedvendigviga 1g ind pa scenen, far
ros og opmarksomhed fra hele landet og bliy ikke arelang og vedhol-
dende ovning med nederlag og oprejsning ordrlng 1 dag at fastholde

ver ogsa, at videoer pa sociale medi
stilling til: Hvad er godt, hvad er ski
kolossalt pres, og hjernen arbejder he

melige oveproces. Det er ens den langsommelige ovning er grontsa-
gernel

Eleverne stoder alt og kan se disse som forbilleder. Born ved godt,
hvornar noget er ho vi maske kan opfatte disse kendisser som “degnfluer”,
der irritere en del af elevens liv, som er kommet for at blive igennem
de soci

ske oftere, og § m os vil de mode andre forbilleder, og bern og unge kan sagtens kende

forskel pa ”degiitluer” og voksne, som vil eleven. Bade pa gode og darlige dage!
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Hvad skal vi spille?

Der er udgivet ufattelig meget repertoire for orgel. Faktisk er det det instrument, der er skrevet
allermest musik for. Komponister har alle dage varet interesserede i at skrive for det store in-
strument, og det er de bestemt ogsa 1 dag. Nogle med mere held end andre, og ofte er udfor-
dringen for komponister, at de ikke kender alle de muligheder, der er pa et orgel. Dog er meget
af musikken ikke musik, bern nedvendigvis kender eller kan spille. En af de store diskussioner
gar derfor pa, hvad vi kan spille pa orgel. Kan vi spille Disney-sange pa orgel? Kan vi spille

",

nutidens popsange pa orgel? Mit svar er ubetinget: ”Ja, hvis det lyder godt!” Du skal som lerer
selvfolgelig sorge for, at der er spilbare arrangementer for eleven, sa de ikke “knakker halsen”
pa at laese et stykke, der 1 virkeligheden egner sig bedre til et andet instrument. Og sa skal du

overveje, om du selv kan holde ud at undervise i andet end original orgelmusik. Det er vigtige-

re, at eleven har en engageret, motiveret lerer, der gerne vil laere fra sig, end en lerer, der foler

din opgave at indfere eleven pa bedste vis i bade kirkespil og ku 2 anflet vaere en
idé at lave en playliste til eleven med gode orgelvarker og smukke sa
Iytte til derhjemme eller pa farten.

For de yngste elever har genkendelighed en stor bety hjzlp for dem
at spille musik, de i forvejen kender. Det kan ver
stykker, de kender fra TV eller lydbeger. For d
lzere et instrument at kende og leere en ny n derfeffvaere en hjxlp, hvis de i for-

vejen kender melodien.

Udgivelser
Der er efterhanden udgivet en de a det orgelpzdagogiske omrade, og noget er
selvfolgelig bedre en r en opdateret liste. Hold dig opdateret om, hvad

der udgives.

- Orglet synger, Soren Gleerup Hansen (VMK Forlag, 2009)
- Orgelbogen, Katrine Immerkjer Kristiansen (Fotlaget Mixtur, 2015)
- Pasta, Piber og Pedaler, Katrine Immerkjer Kristiansen (Fotlaget Mixtur, 2019)

- Orgelpuls 1-3, Orgelpuls jul, Orgelpuls improvisation, Orgelpuls: svensk folkmusik,
Anne-Lise Lindberg Sjédin (Gehrmans Musikférlag)

- Ung orgelklang 1-2, Bjorn Vidar Ulvedalen (Cantando Musikkforlag)

- Preludium 1-5, Bjorn Vidar Ulvedalen (Cantando Musikkforlag)

- Play the organ 1-2, David Sanger (Novello)

- Suzuki Organ School Volume 1-8, Gunilla Ronnberg, Lars Hagstrom (Alfred Publishing)
- Orgelschule mit Hand und Fuf¢ 1-3, Ultrike Theresia Wegele (Doblinger Musikvetlag)
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Litteraturliste

Sammenspilsundervisning for begyndere - Den lille musiker, Kirsten Nielsen
(Syddansk Musikkonservatorium, Esbjerg 2021)

Sma forskelle med store konsekvenser, Ann Elisabeth Knudsen
(Akademisk Forlag 2021)

Afslutning

Jeg hiber, du med denne bog har faet lyst til at begynde at undervise born og unge pa orgel,
og at du som allerede underviser har fundet inspiration og idéer til di
God orgellyst til bade dig og dine elever.

satte undervisning,

Tak til docent Kirsten Nielsen for sparring og inspiration!

Tak til elever og orgellerere, der har givet inspirat#n til denne bo
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Bogens forfatter

Katrine Immerkjer Kristiansen er fodt og

opvokset i Faaborg. Her modtog hun sin forste
orgelundervisning som 12-arig, og her opleve-
de hun et fzllesskab omkring kirkeorgelet med
andre born og unge, der spillede kirkeorgel.
Katrine Immerkjer Kristiansen kom 1 2003 ind
pa Logumkloster Kirkemusikskole og i 2005
kom hun ind pa Musikkonservatoriet i Esbjerg.
Herfra afsluttede hun sin kandidat ved professor
Wolfgang Zerer i 2011 og 1 2013 ferdiggjorde
hun solistklassen ved Professor Margaret Philips
og professor Sven-Ingvart Mikkelsen. I 2015
ferdiggjorde Katrine sin padagogiske master pa
Det Kongelige Danske Musikkonservatorium.
12011 stiftede Katrine Immerkjer Kristiansen
Orgelklubben.

Orgelklubbens hovedformal er at fa flere born
og unge i Danmark til at spille kirkeorgel. Ind-
satsen har tre fokusomrader:

Katrine Immerkj stiansen er organist ved Brondby Strand Kirke og timelarer ved
Sjellands Kirkemusikskole i Roskilde, pa Syddansk Musikkonservatorium i Esbjerg og pa Det
Kongelige Danske Musikkonservatorium.
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Paporgel

Paporglet er designet af illustrator og visual designer Roar Lerche med
inspiration fra Kim Nielsen, teknisk tegner ved orgelbyggeriet Frobenius.

Modellen er produceret af firmaet Papsnedkeren.





